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Margot Lander - lette trin i Lundene
- vores forstesolodanserinde

Af Anett Wiingaard

Den romantiske ballet Giselle. Foto: Birthe Melchiors/ Ritzau
Scanpix

Bevager man sig vak fra trafikken og gir
ind ad skovstien ved Skovporten i Tisvilde
Hegn, vil man lidt efter passere en rekke af
de store sommervillaer, der blev opfert i be-
gyndelsen af 19-tallet i engelsk cottagestil.
Niels Bohr, William Schatff, Victor Ben-
dix og Rigmor Stampe har tidligere varet
beboere i disse huse i et af de smukkeste
sommerhusomrader, diskret tilbagetruk-
ket fra de kebenhavnske sommergazsters
indlogering pa badehoteller og pensionater i
det gamle fiskerleje. En god spadseretur fra
Lejet finder man en stritekt sommervilla
grensende op mod hegnet og vendende ud
mod en vej' opkaldt efter vores forstesolo-
danserinde, Margot Lander.

Da Margot Lander som nygift i 1947 indtog
sommervillaen ved skovbrynet, som hendes
mand, direktor Erik Nyholm, havde ladet
opfore i 1938, var det dog under navnet
Margot Lander Nyholm. Hun var da 37 r,
pa tersklen til at afslutte sin balletkarriere
og havde med storsind overladt primabal-
lerinarollen i 4rhundredes storste ballet,
Etude?, til den unge balletdanser Toni Pihl.
Margot Lander har haft en vaesentlig rolle
for den moderne ballets gennembrud, og
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hendes teknik og udstraling gor hende til det
20. arhundredes mest betydningsfulde dan-
serinde. Efter anden verdenskrig blev der i
bide England, Frankrig og Danmark opbyg-
get nationale kompagnier, der skulle spende
fra det klassiske til det moderne repertoire.
Kompagnierne blev bygget op omkring en
ptimaballerina; en central danser, som bal-
letkompagniet dansede op imod. I Keben-
havn blev det Margot Lander, der som den
forste fik titlen forstesolodanserinde i 1942.
Hendes forste 2gtemand, Harald Lander,
fornyede balletten i sin tid som balletmester
og koreograf i petioden 1932 — 51, og med
et repertoire bygget op omkring Margot
Lander fik balletten en blomstring efter
tidligere at have levet mere tilbagetrukket
under skuespillet og operaen.

Vor forende balletanmelder, Erik Aschen-
green, oplevede som 14-arig at se Margot
Lander danse: ”Hun var min forste ballerina,
og derfor kan jeg ikke bedemme hende som
danserinde. Men jeg kan huske det indtryk,
hun gjorde pa mig, Det har varet hendes
sidste szson, hvor jeg sa hende i Giselle

— og det var fuldsteendig betagende. Hun
havde en udstriling, som man godt kunne
fornemme, selvom man ikke forstod meget
af balletkunsten. Billedet stir stadigvak for

2

mig”.

92

Optagelse pa balletskolen

Syv 4r gammel gik Margot Gerhard med sin
mor i hdnden ind ad Det Kongelige Teaters
indgang i kolonnaden for at begynde sit liv
som balletbarn. Her havde den fem ér =ldre
Harald Lander lenge for haft sin ”debut” pa
scenen, da instruktgrerne af bade skuespil,
opera og ballet ofte sendte bud op til ballet-
skolen for at finde egnede sma statister til
sasonens repertoire. Margots forzldre var
ikke fremmede for teaterlivet. I hjemmet
indstuderede moderen sange til sine kon-
certoptredener, mens faderen ernzrede

sig som forfatter og journalist. Margot og
hendes soster voksede siledes op i et bohe-
mehjem praeget af musik, hvor lille Margot
med sin livlige fantasi gennemspillede alle
rollerne i sine opdigtede historier og til
moderens akkompagnement sang og dan-
sede i fri leg,

P4 teatret kom der faste rammer. Balletten
ved Det Kongelige Teater er en af de xldste
og traditionsrigeste balletter, der findes i
verden, og dagens timer med trening og
skolegang var lagt i et fast skema. Treningen
byggede pa den stil, som balletmesteren
Bournonville havde indfert i 1830 erne,
hvor milet var harmoniske bevagelser med
rolige, rundede arme, s blikket fulgte de
hurtige trin og fangede gleden ved dansen.
Dansegladen, den mimiske udtryksfuldhed
og den yndefulde harmoni med mand og
kvinde som ligeveerdige partnere var den tra-
dition, i hvilken Margot de folgende 4r blev
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trenet ved barrene i den store balletsal med
udsigt over Kongens Nytorv mod Magasin
du Nord.

For balletbarn var dremmen at blive udvalgt
til at danse bornedansen i festspillet Elver-
hej, hvor bernenes optreden i et rigtigt parti
ved stykkets bryllupsfest giver mulighed

for at fremvise deres danseevner for et
taknemmeligt publikum. For Margot blev
denne drem opfyldt anden juledag i 1919,
hvor hendes navn for forste gang stod pa
plakaten for Det Kongelige Teater, og hvor
publikum klappede begejstret af den lille
pige med de tindrende glade gjne.

Debut i Bournonvilleballet

Repertoiret fra Bournonville pregede bal-
letten, og i Fjernt fra Danmark fik Margot
sin egentlige debut p4 scenen. Det var i maj
1926, at hun 15 4r gammel dansede karak-
terdansen Eskimo-pas de deux pa scenen
forestillende en dansk fregat for anker i
Spanien. Balletten er en typisk Bournon-
villeballet med dualismen mellem det erotisk
dragende og den borgerlige virkelighed, og
Margot var da ogsé opdraget i denne skole.
Men en typisk Bournonvilledanser blev hun
ikke. Erik Aschengreen sammenfatter det
siledes: Hun var ikke Bournonvilledanser;
hun dansede Birthe i Et Folkesagn, og
Birthe har troldevasen i sig, byttet om pa
herregirden og lagt i en vugge der. Hun
dansede ogsa sefioritaen i Fjern fra Dan-
mark, og Rosita er spansk. S3 dette, lidt

blide Bournonville, sade pige, det dansede
hun ikke. Heller ikke Sylfiden dansede hun,
hun var mere dramatisk. I drene efter sin
debut sled Margot Gerhard med teknikken,
og den unge aspirant var ikke sjeldent pa
plakaten, dog ikke i det moderne repertoire,
der var hendes store interesse. Forandringen
skete, da hendes barndomskammerat Harald
Lander vendte hjem efter to 4rs treenings- og
arbejdsophold i USA for kort tid efter at bli-
ve udnavnt til balletmester. Under udlands-
opholdet havde Harald Lander studeret hos
den russiske danser, Ivan Tarasoff, der efter
den russiske revolution havde oprettet sin
beromte balletskole i New York. Det var fra
denne, at Harald Lander som balletmester
indferte den russiske ballettrening pa Den
Kongelige Balletskole.

Harald Lander

Allerede for udnavnelsen til balletmester
havde Harald Lander provet krefter med sin
forste egen ballet Gaucho og med gje for
Margots dramatiske evner skabt et kvinde-
ligt hovedparti til hende. De to dansede en
lidenskabelig tango pas de deux pé scenen
og aret efter ogsa i privatlivet, da Matgot
som 22-4rig i 1932 giftede sig med Harald
Lander. Med gje for Margot Landers talent
skabte han senere et repertoire omkring
hende, og allerede to 4r efter sin udnzvnelse
som balletmester vovede han at give hende
hovedpartiet som Svanilda i Coppelia. Rol-
len som Svanilda, der narrer dukkemageren
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til at tro, at hans dukke er blevet levende, var
ikke let at springe ind i, da hun overtog den
efter ballettens lysende stjerne, Elna Lassen,
efter dennes selvmord. Men Margot Lander
turde, og Erik Aschengreen beretter: ”Hun
var morsom i Svanilda, og det var en af de
forste store roller, hun fik. Den havde den
beromte Elna Lassen danset; oh, hun var
den store tiljublede, men s sked hun sig,
og Margot fik rollen. Og det var hun meget
nerves ved. Men si skete der det, at de alle
syntes, at hun var jo lige Svanilda, en mo-
derne spilopmager og en yndig pige. Det-
efter dansende hun rollen hundrede gange,
da de den gang ’sad p4’ rollerne, der var ikke
dobbeltbesztning som i dag i partierne”.

Den klassiske teknik

Med Harald Lander som balletmester fik
balletten en ny blomstring og med ham
blev for alvor introducetet et nyt repertoire.
Som forudsztning for dansen blev danserne
indfert i de klassiske, russiske treningsme-
toder, og Margot Lander var atter blandt

de flittigste — hun enskede at beherske den
klassiske skole til fulde. Denne tekniske sik-
kerhed kulminerede i hendes senere prasta-
tion som svaneprinsessen i den klassiske,
russiske ballet Svanesgen. I denne den mest
krevende og beromteste af alle klassiske
ptimaballerinapartier imponerede hun med
sin poetiske tdspidsdans og balancering,
hvor anmelderen Svend Kragh-Jacobsen
fremmaner hendes szrlige evne: “Evnen til
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pludselig at stanse op midt i flugten og sti
som stgbt i skinnede metal, kun en tdspids

i gulvet og den ene hind som isnet fast i
hgjeste stilling”. Det hérde slid og de emme
taspidser foldede sig pa scenen ud i det lette,
gracigse vaesen, der tilsyneladende uden
anstrengelse dansede det krevende parti,
som hun siden zgteparrets rejse til Moskva i
1935 havde ensket at gore til sit.

For partiet som Svaneprinsessen var det dog
iszer som den morsomme og moderne dans-
et, hun brillierede. Harald Lander skabte
som koreograf et nyt repertoire af moderne
balletter, bl.a. Fodbold og i samarbejde med
Kjeld Abell hyldestballetten, Thorvaldsen, i
hundredaret for Bertel Thorvaldsens hjem-
komst. ”’I Fodbold var hun et txlleapparat,
og i Thorvaldsen var hun en chik, moderne
pige, der kommer ind pa Thorvaldsens
Museum, bliver list inde om natten, og sa
fir hun en flirt med Jason — s hun er den
moderne, sjove, muntre og den lidt kokette.
Folk vil jo altid gerne karakterisere, si hun
folte, at hun blev sat lidt i bds. Og s4 var
hun dygtig nok til at komme ud af det. Med
Svanesgen opdagede de, at registret var stor-
re, det var ogsa til det elegiske”, fortaller
Erik Aschengreen.

Harald Lander udnyttede i sine dispositioner
Margot Landers spendvidde fra det vemod-
ige til det morsomme, og i Troldmandens
Lerling morede publikum sig fra forste
ojeblik, hvor hun med strittende “kostehars-
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paryk” stikker hovedet ind pa scenen som
Forste-kost: ”Der var en troldsplint i hende;
kosten i Troldmandens Letling er ogsa
lavet til hende, for hun havde noget drilsk,
der maske godt kunne blive en lille smule
diabolsk — set med den tids ojne —i dag ville
man nok synes, at hun var meget uskyldig”,
fortzller Erik Aschengreen.

Farstesolodanserinde

11942 under krigen blev Margot Lander ef-
ter en teaterreform som den forste udnzevnt
med den nye titel til Forstesolodanserinde.
P4 teatret fejrede hun triumfer, men privat
gennemgik hun en skilsmisse med Harald
Lander; deres tatte samarbejde fik dette dog
ingen indflydelse pa. Som venner drog de og
akkompagnateren Elvi Henriksen pa studie-
rejse til Spanien for at lere den oprindelige
spanske dans. I Harald Landers erindringer
fas et malende billede af danseparret som
elever i en kzxlder i Madrid med bernebarns
ophzngte bleer omkring klaveret, men hvor
omgivelserne blev glemt, nir La Quica
kastede sig ud i en forrygende Flamenco,

og Margot hvirvlede ud i dansen og efter-
lignede trinene. ”Og der hotte jeg det igen,
Elvi elskede hende. De rejste sammen under
krigen, og det er en helt forrygende historie,
da de rejser rundt i Spanien og skal tilbage
med tog op igennem Europa — men alts3,
alle taler sd smukt om hende. Vidunderlig
var hun, et meget sedt menneske”, har flere
ojenvidner fortalt Erik Aschengreen.

Giselle

Da grenserne dbnes efter krigen, var det
danske balletkorps klar til nye udfordringer.
Den romantiske, franske ballet, Giselle, var
holdt i live ved den russiske ballet og sat op
igen i Paris i 1910, og i Danmark enskede
Margot Lander nu at prove partiet med de
store dramatiske og dansetekniske udford-
ringer som den svigtede bondepige, der
bliver vanvittig af ketlighed. Erik Aschen-
green fortzller om udvidelsen af hendes
rollespektrum fra det modetne, muntre til
det tragiske siledes: ”Da hun ville danse Gi-
selle, da fik hun forst nej; teatret og Harald
syntes ikke, at hun skulle danse Giselle. Og
det tror jeg var forste og maske eneste gang,
at hun sagde, det VIL jeg danse. P4 det tids-
punkt var hun kommet i en position, s3 man
fojede hende, og siledes blev hun den store
tragiske dansetinde, for ellers var hun mere
morsom”.

Den tids anmelder, Svend Kragh-Jakobsen,
besktiver hendes rorende udtryksfuldhed

i vanvidssenen “for tale tydeligere end
Margots Ansigt gjorde ingen pa vore Scenert.
Hver Nuance stod klart i hendes ansigt; hun
gennemlevede den store tragiske Scene med
en Intensitet, en zdel Skenhed, som greb
dybt, knugede hjerterne; vi folte for dette
stakkels lille Menneske og hendes grumme
skabne”.
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Etude

I Harald Landers tid som balletmester havde
balletten og dens repertoire @ndret sig, og
korpset var pa vej mod et internationalt
gennembrud. I 1948 drog Margot Lander
og nogle af de bedste unge dansere med
Harald Lander til Bruxelles og derefter til
Stockholm — hvor “’danskerne var arets
balletoplevelse”, ifolge en svensk kritiker

- for bl.a. at fremvise Vaaren samt uddrag
af Etude - begge balletter skabt til Margot
Lander.

Etude er bygget over en traningstime i
klassisk ballet, hvor balletten gar fra grund-
trinene til storre og vanskeligere variationer,
hvor treningstimen med dens hérde slid
umezerkeligt glider over i den rene dans. Det
er en lille piges vej fra balletbarn til ballerina,
men ogsi en gennemgang af ballettens tre-
hundredeirige historie fra de klassiske fem
positioner, der blev grundlagt af Ludvig den
Fjortendes danselzrer i Versailles, til roman-
tikkens dans for elskende, pas de deux’en,
og indferelsen af den poetiske tdspidsdans.
Den yndefulde franske skole glider i ballet-
ten over i den mere effektfulde russiske stil
kendetegnet for de store kejserballetter i Skt.
Petersborg med dramatiske trin og spring
og med kvinden i heje loft over manden;
efterfulgt af publikums klapsalver efter de
effektfulde prastationer.
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Det var komponisten Knudage Riisager,
der presenterede Harald Lander for ideen
om at skabe en ballet ud fra den ostrigske
komponist Carl Czernys klavergvelser og
sammen arbejdede de to aften efter aften
med den unge danserinde, Toni Pihl, som
”proveballerina” inden premieren i januar
1948, hvor Margot Lander foldede sig ud i
det store parti tiltzenkt hende i spidsen for
korpset. Allerede ved premieren forudsa
Svend Kragh-Jacobsen, at Etude ville kom-
me frem pa andre af verdens store ballet-
scener, og balletten er da ogsa blevet den
hyppigst opferte danske ballet i det 20.
arhundrede.

Ved premieren stod Margot Lander Nyholm
stolt som centrum, da scenens preverum
forvandledes til et festrum, hvor billederne
blev levende og fulgte primaballerinaens
dans. Balletten var opbygget til hende, men
mange gange ndede hun ikke at danse den,
da hun med sin nye zgtemand i 1949 skulle
til Amerika og derfor havde orlov fra teatret.
Erik Aschengreen fortaller: ” Si kunne

hun havde sagt, at sa skulle der ikke danses
Etude i den periode, men s spurgte Harald,
om Toni mitte danse partiet, og med Mar-
gots generpsitet svarede hun, at selvfolgelig
ma Toni danse den. Og denne historie har
jeg fra Toni: Da Toni ankom til teatret, var
hun naturligvis meget nerves — hun var 17
ar og alles gjne inkl. kritikernes ville vare pa
hende — men i garderoben blev hun medt af
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en stor buket blomster fra Margot medfel-
gende et kort med teksten "Bare rolig, det
klarer du sagtens’. S4 dansede Toni, og da
hun kom tilbage til garderoben, fandt hun
en stor xske chokolade med et nyt kort,
hvorpi Margot havde skrevet "Der kan du se
min pige, du klarede det”".

Da Margot Lander Nyholm kom tilbage
fra Amerika, overlod hun rollen til Toni —
en smuk gestus over for den unge danser,
hun ogsa senere i livet bevarede et keerligt
forhold til, nu med Toni som hustru til
Harald Lander.

Harald Lander afferen

Blot tre ir efter sejren med Etude matte
Harald Lander forlade Danmark for altid.
En sen nat blev han kaldt ind p4 teatret

for p4 teaterchefens kontor at blive oplyst
om, at han var mistenkt for “uterlighed”,
herunder at have ”befamlet” unge danser-
inder. Anklagepunkterne var mange, men
det var svert at skelne mellem hvilke, der
blot byggede pa rygter og jalousi, og hvilke,
der byggede pa virkelige hendelser. Harald
Lander var charmerende og holdt af kvinder
og samtidig en enevzldig balletmester, der
kunne forskelsbehandle — nogle folte sig

set og andre ikke. At Harald Lander havde
udpeget den kun 17-4rige Toni Phil til at
overtage det store parti i Etude efter Margot
Lander har sandsynligvis ikke gjort stemnin-
gen blandt ballerinaerne bedre’. I pressen

eksploderede balletsagen, og befolknin-
gen blev delt i to lejre: for eller imod. For
Margot Lander Nyholm var der ingen tvivl,
hendes stotte var ubetinget, og med ophold
i hendes og Erik Nyholms ferielejlighed

i Rom blev der arbejdet for sagen blandt
andet efter succespremieren af Etudes i
Paris i efterdret 1952.

25.11.52

Keareste Toni og Harald.

Tak for dejligt brev — (...) Dagen efter at vi
ankom til Rom, blev vi inviteret til mid-

dag hos Gustav Rasmussen sammen med
kongen og dronningen. Vi var henrykte ved
tanken om endelig at komme til at tale lidt
om jer. Jeg var klar over, at det skulle gores
med stor forsigtighed for ikke at skade, for
majesteten har aldrig omtalt det til nogen.
(...) Aah endelig (tznkte jeg) gik der pd en
sund og naturlig made hul pa bylden. — S
var der selvfolgelig ikke mide med mine ud-
talelser ... Det ma have ringet for jeres oren
den aften, for der var ingen anledning, der
gik tabt. (...) For der kan gores mere, hvis
det sker helt fint og stille inden for de ngje
angivne rammer. (...) Han (Erik, red.) sagde,
at det for Danmark beted uendeligt meget,
at bdde en dansk balletmester og komponist
havde haft sa stor succes i udlandet. (...)
Nu de karligste hilsner og tanker til jer
begge

Hej

Jeres Erik og Margot
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Afskedsforestilling

11950 si publikum for sidste gang Margot
Lander danse pa scenen. Svend Kragh-
Jakobsen beskriver, hvordan adskillige af
det festkledte publikum, som fyldte Det
Kongelige Teater havde camperet en mork
og kold nat foran teatret for at skaffe sig
billet*. Anstrengelsen blev belannet, for nu
oplevede de for sidste gang Margot Landers
Svaneprinsesse: ”Aldrig har svanen svaevet
lettere over Scenen, aldrig har Armfering-
erne varet stoltere, Blikket =dlere, letheden
og ovetlegenheden i det tekniske mere
brillant, uden at Teknikken dog eet Djeblik
dominerede. Det var Falelsen, der herskede
i hver Bevagelse, og det viser bedst, hvor
stor en Kunstnerinde, vi mister ved Margot
Landers Afsked med Nationalscenen”.
Under et brus af hyldest fra publikum, hvor
Frederik IX ved fremkaldelserne rejste sig i
sin loge og efter en hyldesttale bukkede for
den store ballerina, takkede Margot Lander
af pa den nationale scene og var derefter
ikke lengere i offentlighedens segelys. De
folgende ér, inden hendes alt for tidlige
ded, var det som privatperson, hun modtog
gester i lejligheden i det antikke Rom, gensa
sine tidligere dansepartnere i lejligheden pé
Esplanaden eller ngd den stille ro i villaen
ved Hegnet i Tisvilde Lunde.

Bryllup og sommervilla

Afskeden fra balletten gav mulighed for
rejser med @gtemanden Erik Nyholm,
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med hvem hun havde giftet sig i 1947. Erik
Aschengreen var kun 12 4r, men da han med
sine forzldre ferierede i Tibirke hver som-
met, blev han gjenvidne til brylluppet: ”Som
sagt, de skulle giftes, s& de var giet op til
prasten i Tibirke Kirke, da de jo boede der,
men han ville ikke vie dem, fordi hun var
fraskilt. Og sé cyklede de over til min onkel,
der var prest i Ramlose. Jeg kan huske, at
jeg kom der den formiddag, hvor de var

der - jeg vidste jo ikke, at de skulle komme,
men der stod to cykler, og jeg kom pd min
egen lille cykel fra Tibirke, hvor vi boede,

og sd kommer de ud, s jeg for ind til min
onkel og spurgte, hvad det handlede om. Og
de havde si varet der for at sperge, om han
ville vie dem, og det ville han jo gerne. Det
var sa sommeren 47, og kirken skulle pyntes
med markblomster, si jeg var ude om mot-
genen meget tidligt og plukke alle de korn-
blomstet, jeg kunne finde i marken. S4 op 1
en cykelkurv, cykle derover, og sa pyntede

vi kirken meget smukt med kornblomster,
valmuer og margeritter. Si sad vi sd alle sam-
men og ventede, men hun kom ikke. Forst
tog alle det roligt, men si kom der en vis uro
i kirken, vi ventede en time”.

Ventetiden blev belannet, Margot niede en-
delig frem, efter at hun og en veninde havde

Margot Lander Nyholms italienske husholderske, Anna,
Jorarede sin scrapbog til Veby-Tibirke Selskabet
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L G S A .2
Sommervillaen ved Hegnet. Foto: Chr. Friis

kort den gale vej til Ramlgse, og det var som
brud, hun vendte hjem til sommervillaen
ved hegnet.

I den stratzkte villa kunne =gteparret leve et
privat liv. Hos naboen hang malerier signeret
ML, hvor hun i malerkunsten kunne folde
sit kunstneriske talent ud, og med barndom-
mens klaver i huset har sangen udfoldet sig.
Ballerinaen ma ogsé have elsket at spadsere
over de lyngomréider, der dengang dekkede
lundene, og at kunne tage af blomsterne i
den smukke have. Svend Kragh-Jacobsen
beskriver, hvordan hun i haven fuldstendig
kunne glemme sig selv og sine gaster over
en hund eller en blomst ”Den stod dér og

s4 si yndig og alene ud, at jeg simpelthen
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mitte blive hos den” ville forklaringen lyde,
nér hun blev hentet tilbage til gesterne. Et
levende og uszdvanligt menneske fuld af
folelser — folelser, der pa teatret blev trans-
formeret til den rene kunst.

At se ind i haven var ikke muligt, lukket som
den var for offentlighedens gjne. Men Erik
Aschengreen mindes som barn at have hort
stemmer og latter fra livlige haveselskaber,
og blandt gazesterne kan have varet Harald
Lander med vennen Knudage Riisager, fra
hvis hus der kun var en kort giafstand, lige-
som Svend Kragh-Jacobsen ofte kom i den
rede sommervilla.

Margot Lander - lette trin i Lundene- vores forstesolodanserinde

Ved Margot Landers alt for tidlige ded i ved opforelsen af Fugl Fonix, hvor hun til
1961 blev hun begravet® pi den smukke publikums forskrakkelse kastede sig ud fra
kirkegard ved Tibirke Kirke med udsigt over ~ klippen og i et fald blev grebet af partneren:
det bakkede landskab og Hollgse Bredning, ”Hun er en verdensdanserinde, og der vil
Hendes liv som primaballerina fik en vae- engang skabes sagn om hende. Apoteosen
sentlig betydning for ballettens udvikling fra ~ til slut (...) hevede hun gennem sit ansigts
den Bournonvilleske skole til den moderne forunderlige udtryk af evighed — et billede
ballet og den klassiske russiske stil samt for pé noget tidslest og bestandigt, der er bal-
ballettens placeting som et internationalt lettens idé, men tillige det hgjeste, scene-
kompagni pa hojde med de store. Datidens kunstnere i lykkelige ojeblikke kan na at give
anmelder, Frederik Schyberg, fremhavede i deres flygtige tidsbundne kunst”.

hende allerede kort efter krigens afslutning
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Referencer

1 Da Margot Lander senere endrede navn til Margot Lander Nyholm blev vejens navn Margot Nybolms
Ve (en skandale haftede sig i datiden til navnet "Lander’, bvorfor det blev udelads).

2 Veed premieren i Paris i 1952 fik Etude et internationalt ”s” tilfajet.

3 Toni Lander (fodt Phil) forlod efter skandalen Det Kongelige Teater sammen med Harald Lander og fik
efterfolgende en stor international Rarriere.

4 Margot Landers svoger, Torben Prip, amatorfilmede fra kulissen og med bl.a. Erik Aschengreens indsats
blev der skabt en dokumentarfilm godt 30 dr senere.

5 Margot Landers gravsted er senere nedlagt.
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